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LA OBRA DEL ,
ESCULTOR JOSE ESTELLES
EN BOCAIRENT

Los dias del 17 al 20 de noviembre
se habra celebrado, en la ciudad
de Crevillente, un Congreso In-
ternacional de Escultura Religiosa
bajo la presidencia de honor de
la Reina Sofia'. EL comité cienti-
fico retine a destacadas persona-
lidades espafiolas y de distintos
puntos de Europa. Archiveros,
doctores en historia del arte, cate-
draticos, restauradores, conserva-
dores,... todos con un nexo comun,
el analisis y estudio de la imagine-
ria religiosa.

Pero, jpor qué es tan importante
este tipo de esculturas? En nues-
tra cultura occidental, a lo largo de
los siglos, se ha ido fusionando el
hecho artistico con el hecho reli-
gioso, debido a que las manifes-
taciones humanas han utilizado el
lenguaje plastico para transmitir
contenidos espirituales e ideoldgi-
cos. En una época en la que la ma-
yoria de la sociedad no sabia leer
ni escribir, era el lenguaje utilizado
como medio de comunicacién de
masas.

En los habituales trabajos de in-
vestigacion, solemos retroceder
siglos, y centrarnos en el renaci-
miento y el barroco. Pocas veces
analizamos la segunda mitad del
siglo XX, restando valor a una
pléyade de ilustres artistas de la
plastica figurativa: la generacion
de escultores e imagineros de la
posguerra, especialmente los va-
lencianos.

Y, sin embargo, solamente paseando la mirada por las ca-
pillas laterales de nuestra iglesia parroquial, encontramos
todo un elenco de artistas, cuya labor es poco reconocida y
apreciada. Como incide Juan Bta. Tormos Capilla?, el arte de

la imagineria religiosa es un campo muy poco investigado y
reconocido. De hecho a dichos artistas se les ha catalogado,
desgraciadamente, de santeros, y se ha tratado su arte como
menor.

1. Aunque cuando lean estas lineas, el Congreso ya habra finalizado, en los momentos en lo escribo, atn no se ha celebrado.
2. TORMOS CAPILLA, Juan Bta. Art Sacre: Imatges. Valencia: Diputacid de Valencia, 2011
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Ahora, ya en el siglo XXI, quizas con la perspectiva que mar-
ca la distancia, se estd empezando a reconocer a todos estos
escultores que se vieron abocados a tallar imagenes religio-
sas para poder subsistir.

Al inicio de la Guerra Civil de 1936, turbas incontroladas
perpetraron numerosos asaltos a edificios religiosos, con
la consiguiente destruccién de su contenido. Estos hechos
se saldaron con la desaparicién de muestras valiosisimas
del inventario artistico. Si Andalucia y Castilla se salvaron,
en Valencia no quedo practicamente nada. Toda la rique-
za del barroco habia sido devastada sin consideracion. La
necesidad imperiosa de reponer rapidamente el patrimonio
imaginero que fue pasto de las llamas, propicié una febril
actividad en nuestra demarcacion geografica. En la década
de los afos cuarenta y cincuenta, fueron talladas varios mi-
les de imagenes y el gran nimero de talleres existentes en
Valencia trabajaron a pleno rendimiento®.

Esta celeridad fue la que, en prevision de una nueva catas-
trofe, llevd al Arzobispo de Valencia doctor Prudencio Melo
y Alcalde a la creacion de la Junta Diocesana de Arte Sacro,
Unica en toda Espafia. Melo y Alcalde fue un gran defensor
de los talleres y obradores de talla religiosa en madera*.

LAS IMAGENES ACTUALES QUE PUEBLAN
NUESTROS ALTARES

El contexto politico, social e ideoldgico que germiné a lo
largo de los afos treinta del siglo pasado en nuestra nacion,
desencadend un sentimiento contraria a cualquier manifes-
tacion religiosa. Todo ello desembocé en la destruccion de
la mayor parte de la produccion artistica de los siglos pre-
cedentes.

La contienda espaiola entre los afos 1936-1939, es una eta-
pa de les mas crueles y tristes de nuestra historia. Ademas,
si nos cenimos al arte sacro, la profanacién, expoliacion y
destruccion del fondo histdrico-artistico eclesiastico, espe-
cialmente de les imagenes veneradas en los pueblos, dejo
completamente desnudos conventos, ermitas e iglesias.

A la hora de investigar la autoria de las imagenes que ac-
tualmente pueblan nuestros templos o que procesionan por
nuestras calles, es de gran ayuda el fondo histérico-artistico
del Archivo Metropolitano del Arzobispado de Valencia. Un
obra extraordinaria en la que se han recopilado los docu-
mentos, esbozos originales, fechas, medidas, precios, mate-
riales, autores, etc., que envuelven las piezas autorizadas per
la Junta de Arte Sacro, concretamente desde el mes de no-
viembre de 1939 hasta la mitad de los afos 60 del siglo XX°.
A pesar de ello encontramos muchas carencias, incognitas,
incluso errores de transcripcion. A ello hay que anadir que
no todos los artistas guardaban archivos de sus obras. Algu-
nos de los que si lo hicieron, sufrieron pérdidas irrecupera-

bles tras la riada de 1957, que arrasé con muchos obradores,
ya que las aguas alcanzaron en algunos puntos de la ciudad
de Valencia, hasta 5 metros de altura.

Por ello, cabe plantearse algunas preguntas. Por ejemplo,
¢Cémo un trabajo tan esmerado, que comportaba tanto es-
fuerzo, no siempre va firmado? ;Por qué resulta tan dificil
conocer la autoria de muchas imagenes? Algunos artistas
aclaran que gran parte de la escultura de posguerra es de las
denominadas de imitacion. Se trata de réplicas mas o menos
fidedignas de las desaparecidas. Los encargos se basaban
en fotos aportadas del legado destruido, incendiado o perdi-
do. Este hecho condicionaba la creatividad e inspiracion del
autor. En los talleres, el trabajo solia repartirse y el maestro
era el encargado de tallar las mascarillas y otras partes mas
delicadas. Por tanto, es posible que el escultor no recono-
ciera su estilo personal en la talla y la dejara por iniciativa
propia sin firmar.

Todo ello hace irremediable que en las investigaciones haya
que recurrir a fuentes orales, y que a ello se una la casua-
lidad. La suma de todos los factores es lo que conduce a ir
encajando las piezas en los trabajos que se llevan a cabo
para documentar toda la reposicion sacra de la posguerra
espanola.

MOSSEN CASTELLO, JOSE ESTELLES Y
MARIA BELDA: CRONICA DE UNA IMAGEN

El ano pasado en estas mismas paginas, aportaba todos los
datos que contenian las fichas del Archivo Diocesano refe-
rentes a Bocairent. Las imagenes analizadas todas corres-
pondian a escultores y talleres conocidos y documentados.
Pero habia una duda, el “Santo Cristo”, atribuido a José Se-
llés. Esta ficha estaba incompleta y, como se ha demostrado,
contiene errores. Un atenuante a tener en cuenta es el hecho
de que esta peticion esta datada el 30 de julio de 1939, sola-
mente un mes después de la reunién que dio paso a la Junta
de Arte Sacro, por lo que alin estaba en panales el desarrollo
de sus proyectos.

Como ya apunté, habia que continuar investigando y asi con-
fluyd por un lado la colaboracion del profesor Juan Bta Tor-
mos Capilla, que senald la autoria de José Estellés Achote-
gui, al encontrar en internet la pagina que estan elaborando
sus descendientes, con la recopilacion de toda su obra. Por
otro, el hallazgo de una carpeta, dentro de una caja del ar-
chivo municipal, que contenia una crénica, sin firmar y meca-
nografiada, de la Santa Misién, llevada a cabo en Bocairent
el afo 1953. En dicho documento® se especifica: “la (imagen)
que nos ocupa fue hecha por el imaginero de Valencia José
Estellés, después de haber sido aprobado el boceto por las
Autoridades Eclesiasticas. En marzo de 1940 fue traido al
pueblo desde Valencia y en el Asilo Beneficencia se ben-
dijo la imagen y luego en procesion se trasladod a la Iglesia

3. LOPEZ PORCAL, Francisco. La imagineria religiosa de posguerra en Mislata: Resurgir después de morir. Revista de Festes Patronals Vila de

Mislata, 2015. Pag. 31-38

4. SEMPERE DOMENECH, M? Josefa. Estellés, Mollar y Grafia en la imagineria bocairentina. Separata de la Cronica de la XXX Assemblea de
Cronistes Oficials del Regne de Valencia. Valencia, 2016.Pag.285-295

5. ARZOBISPADO DE VALENCIA. Catalogo de Arte Sacro. Archivo Metropolitano de Valencia, 2000. Recurso electrénico.

6 CRONICA LOCAL DE BOCAIRENT. ABRIL, 1953. Pag. 11. Documento inédito conservado en el Archivo Municipal.
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Parroquial, donde estuvo expuesta a los fieles y se hizo en
su honor un Novenario Misién. Terminada ésta y siempre en
procesidn con la totalidad del vecindario, fue trasladado a
su camarin del santuario”. Otro paso fue poder ojear el libro
que posee el archivo parroquial, referente a las memorias
de la ermita del Santo Cristo’. Este libro habia permanecido
desaparecido durante varios afos. Su recuperacion fue muy
relevante. Alli, escrito por Mosén Joaquin Castellé Bodi, se
puede leer que la imagen la llevd a cabo el escultor José
Estellés, calle del Mar, 17.

Con estos hallazgos, parecia ya totalmente confirmada la
autoria, pero alin quedaba mas casualidades. La tarde del
Viernes Santo, la Iglesia Parroquial de Bocairent comenzaba
a recibir a los feligreses que deseaban asistir a los Santos
Oficios. Conforme iban penetrando en el templo, lo primero
que veian era al “Santo Cristo”? procedente de la ermita a él
dedicada, tumbado sobre unos bancos, esperando la hora de
los actos. A su alrededor, un sefor estaba colocando el tripo-
de y disparando fotos. Estos hechos, en apariencia normales,
constituian hechos insélitos para la poblacion.

Aunque los feligreses llevaban dias familiarizados con la
presencia del Santo Cristo en el interior de la iglesia, mira-
ban de refilén a la persona que disparaba una foto tras otra.
Pero, jquién era esa persona?

El fotégrafo que no podia dejar de contemplar la escultura y
que queria captar cada uno de sus detalles era Manuel Este-
llés Mas, uno de los ocho hijos de José Estellés Achdtegui, el
autor de esta obra por la que la mayoria de los bocairentinos
no pueden menos que sentir una intensa emocion al con-
templarlo. Y es que dejando de lado su vertiente devocional
y de piedad popular, ver de cerca la perfeccidn de este cuer-
po humano, la expresion de su cara, el dibujo de sus mascu-
los en tensidn.... Apreciar toda la doliente belleza de que lo
doté el artista, mueve los corazones mas duros.

Esta visita de Manuel Estellés fue la confirmacién definitiva
de que el escultor que tallé la imagen era su padre. Pero
quedaban mas incégnitas que resolver: quien encargo la es-
cultura y quien la sufragé.

En la ficha de cada una de las imdgenes que aprobaba la
Junta de Arte Sacro constaba el nombre del cura que hacia
la peticion. Era un dato preceptivo. En la del “Santo Cristo”
figura el nombre del Rvdo. D. Joaquin Castellé Bodi, lo cual
es ldgico, ya que era el rector de dicho santuario.

Pero, jquién era este cura? Reiteradamente, cada vez que
coincido con el Cronista Oficial de Biar, Miguel Maestre Cas-
telld, reivindica sus raices bocairentinas, habla de la imagen
de “Santo Cristo” de Bocairent, que siempre vio en la mesita
de noche de su madre, apostillando: " el de abans de la gue-

rra”, y relata cémo le contaba que bajaba corriendo, desde la
ermita, a por el pan y al narrarlo, su hijo traza un zigzag en
el aire, anadiendo: “quant vaig vore on estaba lUermita, vaig
comprendre el moviment de mans de ma mare"? Esta nifa,
Maria Castelld Valdés, fue uno de los sobrinos que convivié
con Mosén Joaquin y su madre, a la sazon viuda ya en aque-
llas fechas, en el santuario.
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En el programa del afio pasado constaba una pequena rese-
fia y una foto de mosén Joaquin, un pequeno homenaje de
sus parientes en el 70 aniversario de su muerte. En mas de
una ocasion se han publicado sus datos biograficos,'® pero
se ha obviado toda la labor desarrollada para la mejora y
mantenimiento de la ermita.

Durante los anos en que mosén Joaquin estuvo al cargo del
santuario, desde que tomo posesion en la primera década
del siglo XX, al relevar a Mosén Blas Sala, hasta el fatidico
verano de 1936, no solo se dedicé a enaltecer las festivida-
des que alli se desarrollaban. Bajo su auspicio, se llevd la luz
eléctrica y se instald la linea telefdnica, arreglo la subida y
se construyeron las estaciones del Via Crucis. Instalo altares,
con sus respectivas imagenes, en los laterales de la nave
central de la ermita, reformé el camarin, restaurd el Cris-

7 CASTELLO BODI, Joaquin. Memorias de la casa y ermita del Santo Cristo. Ejemplar manuscrito. Pag. 29 vuelta.
8 Utilizaremos la denominacién de Santo Cristo, a lo largo de todo el texto, porque es como lo denomina mayoritariamente la gente de

Bocairent.

9 Miguel Maestre Castelld, actual Cronista Oficial de Biar, es el hijo de Maria Castell6 Valdés y nieto de José Castelld, primo hermano de

Mosén Joaquin Castelld.

10 CARCEL ORTIZ, Vicente. Obispos y sacerdotes valencianos de los siglos XIX y XX. Valencia: Edicep, 2010. Pag.317
11 En el mencionado libro, escrito de su pufio y letra, detalla los artistas que trabajaron, los costes, los benefactores, incluso los materiales
utilizados, como el caso de la seda del camarin de la afamada casa Garin.
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to de Juan de Salas...* Y en apenas
unas horas, todo su esfuerzo y trabajo
durante tres décadas, quedd reducido
a escombros y cenizas. Su salud, su
edad, y su sufrimiento psicoldgico, los
canalizé en la reposicidn de la imagen
destruida, su ultimo apunte en el libro
de memorias, antes de su traslado a
Aielo de Malferit, a casa de su sobrino,
donde fallecic y esta enterrado.

Pero, contintian las incégnitas: ;A cargo
de quién corri6 el pago de la imagen?
No consta nada en el archivo del escul-
tor. De hecho es el trabajo que estan
llevando a término sus hijos y nietos:
reconstruir dicho archivo. Y es que ade-
mas de lo que pudiera o no conservar,
la riada de 1957 arrasé con toda la do-
cumentacién que guardaba en el taller
de la calle del Mar.

Basandonos en la transmisién oral y
apoyandonos en las cronicas mencio-
nadas, todo nos remite a D* Maria Bel-
da Pérez como responsable del pago.
Al contactar con sus sobrinos, estos lo
confirman, aunque no pueden aportar
ningin documento. Sin embargo nos
dan datos importantes: la Virgen de
los Dolores, que preside el altar mayor
del convento de las RRMM Agustinas
de Bocairent, también es de Estellés
Achotegi y asimismo fue costeada por
dicha senora. De hecho, la familia rela-
ta que antes de trasladar la Dolorosa a
Bocairent, permanecié en su domicilio
de la calle Barcas nimero 2 de Valen-
cia, donde pudo mostrala a sus amis-
tades.

Esta singular sefora, mas conocida
como D? Maria la Brava, estuvo casada
con Antonio Manuel Bernat Ferre. En
1914 estos bocairentinos se traslada-
ron a Valencia, donde él era importa-
dor y consignatario de barcos. Antonio
ostentd el cargo de concejal del ayun-
tamiento de Valencia. En 1918 fue
nombrado Cénsul General Honorario
de China,'? estableciendo dicho consulado en su domicilio
de la calla Barcas. A su repentina muerte, durante la Guerra
Civil, su esposa pidio trasladar el consulado a Bocairent, a la
Derrota, una finca de su propiedad, donde estuvo ondeando
la bandera de China mientras durd la contienda.

Costear ambas iméagenes, la del Santo Cristo y la de la Virgen
de los Dolores, no fueron las Unicas acciones piadosas que
llevé a cabo D* Maria Colabor6 en la reconstruccion del Via

Crucis, pagando una de las estaciones. Al final de sus dias
establecié una fundacion en la parroquia, dotandola con un
capital para misas y rosarios en sufragio de su alma, que atn
perdura. Pero, sin duda, su labor mas desconocida y al mismo
tiempo de mayor proyeccion, fue la de aprovechar el consu-
lado para apadrinar y salvar de la muertes a varios semina-
ristas chinos, como consecuencia de la revolucion de 1949.5

Una vez localizado el autor y la persona que corrio con el dis-
pendio, queda otra pregunta, ;por qué fue elegido José Este-

12 SEMPERE DOMENECH, M? Josefa. Bocairent, Consulado General de China. Revista de Festes de Moros i Cristians. Bocairent, 2003. Pag.

118-122

13 SEMPERE DOMENECH, M? Josefa. El Cronista Rvdo. D. Francisco Vaié Silvestre. Ontinyent: Almaig, 2009. Pag.115
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llés Achotegi? Una primera suposicion
viene dada por que el reconocimiento
social del matrimonio en la capital les
hacia relacionarse con los personajes
mas destacados del momento. Incluso
la prensa se hacia eco de sus acciones,
como el ejemplar de Las Provincias del
viernes 24 de abril de 1931, en que el
Gobernador Civil recibia en audiencia
al Consul general de China.* Sin em-
bargo, esta teoria es rechazada por
Manuel Estellés Mas. Dice que su padre
era muy humilde y no frecuentaba la
vida social. Otro planteamiento podria
apoyarse en el hecho de que Estellés
era hijo de unos comerciantes, que re-
gentaban la tienda “La Campana”, al
lado del Mercado Central. A su vez, los
padres del consul, también tenian dos
establecimientos en Bocairent, “Casa
Bernat” y “EL Siglo”, que perduraron
durante varias generaciones. Tampoco
Manuel le da excesiva credibilidad y se
inclina porque fuera algin sacerdote el
que aconsejo a D?* Maria a la hora de
elegir obrador donde tallar la imagen.
Este hecho resulta mas factible dada la
proximidad a las autoridades religiosas
que tenian ambos.

LA NUEVA IMAGEN DEL SANTUARIO

Y asi llegamos a febrero de 1940. Segtin las memorias escri-
tas por Mosén Joaquin Castell6®, el dia 22 se trajo la nue-
va imagen. El encargado de ello fue D. Sixto Belda, con su
auto. Se deposité en el Hospital-Asilo Beneficencia (actual
residencia de la 3? edad), donde se bendijo el dia 25, a las
cuatro y media de la tarde. A continuacion fue trasladada en
procesion hasta la parroquia, donde acto seguido se predico
el primer sermdn del septenario.

EL 3 de marzo, también en procesion, se subid el Santo Cristo
hasta la ermita y se ubicd en el nuevo camarin. Todos estos
acontecimientos constituyeron una gran fiesta en la pobla-
cidn, auspiciada por D. Estanislao Boluda, cura parroco, y D.
Baltasar Castelld, alcalde. También apunta Mosén Joaquin
que entre las personas que contribuyeron a la “nueva fun-
dacion del Santo Cristo”, (como él denomina a estos hechos),
se encontraban, aparte de los que quisieron quedar en el
anonimato, D* Maria Belda Pérez, con la imagen, D. Martin
Castellé Belda, que se hizo cargo de los candelabros y D.
José Juan Belda del Misal.

Admirando el Santo Cristo de Bocairent, podemos apreciar
tota la dedicacion y atencidon que Estellés prestaba a sus
obras. Buscaba la perfeccion en el cuerpo humano, pero no
dentro de los cdnones establecidos por la belleza clasica,

como el ejemplo de que la cabeza debia ser la séptima parte
del cuerpo, sino plasmando todos sus conocimientos refe-
rentes a la anatomia humana, lo cual es reconocido por cual-
quiera que sepa y quiera apreciar la delicadeza de la talla.

Los imagineros formados a principios del siglo XX eran muy
conscientes de la seriedad de este género. Ademas, su forma-
cion técnica era envidiable. Fueron excepcionales artesanos,
premiados a lo largo y ancho de toda la geografia espanola,
donde dejaron numerosas muestras de su buen trabajo. Por
eso, aunque el encargo, como en este caso, fuera reproducir
el original destruido en 1936, el autor intentaba imprimir
su estilo personal. En algunas ocasiones era muy dificil, ya
que habia que ajustarse a unas medidas, estilo, acabado y
materiales. La finalidad era que la nueva obra cumpliera la
funcion preconcebida, para no desvirtuar el recuerdo que los
fieles tenian de la advocacién de la imagen original 1

Haciendo un somero y superficial analisis de la imagen que
labro Estellés, apreciamos un Cristo expirando, revestido de
humildad, con largos cabellos y barba, los ojos cerrados, la ca-
beza inclinada sobre el hombro derecho, la larga nariz semi-
tica, la boca abierta, como exhalando un Gltimo suspiro. Los
brazos cayendo formando una “V", las rodillas flexionadas, el
pie derecho reposando sobre el izquierdo, con un solo clavo
y sin descansar en el “suppedaneum”. El torso resalta por su
pecho ligeramente estrecho y las costillas muy marcadas.

14 Noticia recuperada de la hemeroteca del periddico Las Provincias, gracias a la colaboracion del periodista Francisco Pérez Puche, actual

cronista oficial de la ciudad de Valencia.
15 Vernota 7

16 TORMOS CAPILLA, Juan Bta. Art Sacre: Imatges. Valencia: Diputacio, 2011.pag.68
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Realizado en madera de conifera, seria necesario un estudio
muy técnico para determinar si se trata del tan apreciado
pino de Suecia (por su poro fino, su dulzura grasienta y sus
pocos nudos), albar, melis,... También podriamos saber si la
mascarilla es de ciprés, o cualquiera de las otras maderas
utilizadas para tallar las partes mas delicadas.

Con motivo de la bajada extraordinaria de 2016, se le hizo
una aspiracion para eliminar el polvo, junto con una pequena
intervencion en la cruz, que presentaba desperfectos en la
policromia. Ademas se le aplicé un tratamiento de desinfec-
cién como prevencion.’’ La talla se conserva en muy buen
estado, sin carcoma y presentando solo pequenas fisuras
como consecuencia del proceso de secado de la madera.

JOSE ESTELLES ACHOTEGUI

Una vez localizado el autor, restaba conocerlo. Contactar
con su hijo fue un paso decisivo para profundizar en la ver-
tiente humana de este escultor.

Nacié en 1905 en el seno de una familia de comerciantes
valencianos. Era el tercero de seis hermanos. Sus padres re-
gentaban un comercio histérico: La Campana. Era una tien-
da familiar de ultramarinos, embutidos y mayoritariamente
especias. Ubicada en la Plaza del Mercado de Valencia, ain
perdura en la actualidad.

Desde pequenio sintié atraccion por el arte. Compaginaba
sus estudios con el trabajo en la tienda familiar, hasta que

a los 14 afos consiguio el ingreso en la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Carlos. Sus altas cualificaciones le hacen
ganar, por oposicion, una beca en el Colegio Mayor SanJuan
de Ribera de Burjasot, como interno. Termina sus estudios
en 1930 con la calificacién “Cum Lauden”, otorgandole el
titulo de profesor de dibujo y escultura en todas las artes.
Sus amigos y compaiieros, en aquellos tiempos, abarcaban
a personalidades como Villar Palasi, Lain Entralgo, Genaro
Lahuerta, Antonio Rodilla, ....

Se traslada a Madrid para ampliar estudios. Comienza a rea-
lizar trabajos para el Marqués de Lozoya. No olvida Valencia
y consigue un bajo en la calle del Mar, donde establece su
taller. El inicio de la Guerra Civil le obliga a abandonar sus
largas estancias en Madrid. Sin embargo en Valencia padecio
un largo calvario: le confiscaron sus obras y el taller. En 1937
es destinado a Loriguilla como profesor de dibujo. Posterior-
mente en 1938 es llamado a filas y enviado a Albaida. ALli
contrae las fiebres maltesas, por lo que regresa a Valencia.

Finalizada la contienda, recuperé su taller, pero no asi sus
obras, lo que le obliga a reiniciar su actividad con gran preca-
riedad. Poco a poco reemprendié su vida, casandose con Car-
men Mas Grafiada. EL matrimonio tuvo ocho hijos. En 1975, a
la edad de afos, murio dejando un importante legado.

Era un enamorado del arte clasico y sentia especial admira-
cién por Benlliure. Trabajo el marmol, piedra, bronce made-
ra, hierro, ceramica, escayola, etc., también dibujaba a lapiz
y carboncillo, pintaba al dleo y acuarela. Era un gran experto
en modelado, grabado y vaciado. En su equipo de trabajo

17 La intervencion ha sido llevada a cabo por el Taller d’Art i Restauracié Bocairent.
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destacaban el dorador Manuel Paredes y el or-
febre Vicente Mar. Entre sus alumnos encon-
tramos al pintor Prudencio Alcon y el escultor
Carmelo Pastor.

Sus obras comprenden imagineria religio-
sa (en especial sus Cristos), pulpitos, altares,
sagrarios, retablos, cuadros, tallas, escultura
funeraria, restauraciones, etc. Toda una vida
dedicada a su pasion.

Desgraciadamente no se conserva su archivo.
Como ya he mencionado, el principal motivo
es que la riada de la riada de 1957 arraso su
taller de la calle del Mar. Ahora sus descen-
dientes estan recopilando sus obras, con la
finalidad de confeccionar un catalogo, para
poder ponerlas a disposicion de todo el que
quiera conocer su trabajo. ¥

Pero como a la investigacion siempre se une la
casualidad, buscando vinculos de Estellés con
nuestro pueblo, resulté que tenia familia en
Ontinyent. Una rama de los Achotegui se es-
tablecid en la poblacién vecina, sin perder los
vinculos familiares. Su sobrino José Luis Garcia
Vidal,* durante su periodo de estudiante en la
capital, en el trayecto desde la calle la Nau,
donde estaba ubicada la Universidad, hasta su
residencia en la plaza de Mosén Sorell, solia
pasar por el taller a ver a su tio. Conversaban,
apreciaba su trabajo y fue desgranando la ver-
tiente mas humana de este artista. Por su tes-
timonio sabemos que era paciente, perfeccio-
nista, detallista, tanto en la obra nueva como
en las restauraciones. Le gustaba trabajar el
marmol, donde dejo una extensa obra y sento
las bases de la empresa que aun regentan sus
descendientes. Pero su obrador era también
una prolongacién de su hogar familiar. Con la
continua presencia de sus hijos, el jolgorio era la nota pre-
dominante. El disfrutaba de ver alli a sus hijos, ensefidandoles
y ayudandole.

Estellés aceptaba practicamente todos los encargos, entre
otros motivos porque tenia que dar a comer a sus ocho hi-
jos. Mantener a tan nutrida familia le hizo pasar estrecheces,
pero no le alejaba de su pasion. Sin embargo, no tenia apego
al dinero y era muy consciente de los problemas econdmicos
de sus clientes en aquellos anos, especialmente cuando se
trataba de monjas o religiosos, que intentaban reconstruir
sus conventos o parroquias. Le dolia tener que cobrar dichos
encargos, y se le escuchaba decir “pobres mongetes, no te-
nen més diners”.

Antes de finalizar este trabajo, cabe hacer mencién a sus
propésitos. En primer lugar continGia siendo un homenaje
a este colectivo de artistas, injustamente tratados y que la
mayoria se vieron abocados a tallar imagenes religiosas para

poder sobrevivir, pero poniendo lo mejor de su técnica y toda
su alma. Otro es dar a conocer mas detalles de este Santo
Cristo, que después de Sant Blai, es el mas querido por los
bocairentinos.

Es de justicia dar las gracias a todas las personas que me han
ayudado en esta labor, a Manuel Estellés Mas, hijo del escul-
tor, a José Luis Garcia, sobrino, al profesor Juan Bta. Tormos
Capilla, al Rvdo. D Andrés de Sales Ferri. Sin ellos no habria
llegado a este punto. Y, como no, a Juanjo Alcaide, que ha
puesto a mi disposicion toda la coleccion de fotografias que
dispone de los hechos histéricos de la Bajada Extraordina-
ria del Santo Cristo de 2016. Unos actos que congregaron a
todo el pueblo, fieles, devotos, curiosas..... Todos se podian
sentir acogidos entre los brazos de esta venerada imagen.

M? Josefa Sempere Doménech
Cronista Oficial de Bocairent
Fotos del trabajo: Photofinish (Juanjo Alcaide)

18 La informacién se puede consultar en la pagina web que han creado y que poco a poco van completando. www.estellesachotegui.com
19 José Luis Garcia Vidal es hijo de un primo hermano de Estellés. Socio de una conocida asesoria d’Ontinyent, es codirector de la revista

Almaig.



